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Apresentacao

De 28 de setembro a 2 de outubro de 2015, o Programa de Pds-Graduagdo em
Teoria Literaria e Literatura Comparada (FFLCH-USP) promove o VII Semindrio de
Pesquisa Discente em Teoria Literaria e Literatura Comparada, com o objetivo de
incentivar o debate académico entre os pds-graduandos. As varias edi¢gOes desse
evento vém mostrando que a apresentacdo das pesquisas perante um publico mais
amplo, bem como os comentarios e a mediacdo dos debatedores convidados, podem
contribuir significativamente para o desenvolvimento dos trabalhos e propiciar uma

maior interlocugdo no ambito do Programa.

No total, serdo 20 comunicacdes, divididas em 7 mesas. Complementando as
atividades, o Seminario contard também com a palestra de abertura “Da facilidade e
da dificuldade de estudar literatura hoje”, proferida pelo Prof. Dr. Fabio Akcelrud
Durdo (IEL/UNICAMP), além de dois debates, congregando pesquisadores experientes
em seu campo de atuacdo: “Critica de Poesia Contemporanea Brasileira”, com o poeta
e ensaista Padua Fernandes e com a professora lumna Maria Simon , sob a mediagao
da professora Betina Bischof; e “Mario de Andrade e o Modernismo”, com as
professoras Telé Ancona Lopez e Priscila Figueiredo, mediado pela professora Simone

Rufinoni.
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PROGRAMACAO

Local do Evento
Prédio da Letras — FFLCH — USP
Endereco: Av. Professor Luciano Gualberto, 403 - Sao Paulo — SP

Sala 102

28 de setembro — segunda-feira

14:00 —16:00 —Sala 102

Palestra de Abertura: Da facilidade e da dificuldade de estudar literatura

hoje.
Prof. Dr. Fabio Akcelrud Durdo (IEL/UNICAMP)

Mediacao: Prof2. Dr2. Ana Paula Pacheco (USP)

16:20 —18:20 —Sala 102

Mesa 1: Mito e Modernidade

Debatedor: Prof2. Dr2. Regina Lucia Pontieri (USP)
Participantes:

Isabel Lopes Coelho (DO)

Lara Maria Arrigoni Manesco (ME)

William Augusto Silva (ME)



29 de setembro —terga-feira

14:00 —16:00 —Sala 102

Debate: Critica de Poesia Contemporanea Brasileira.
Padua Fernandes
Prof2. Dr2. lumna Maria Simon (USP)

Mediacao: Prof2. Dr2. Betina Bischof (USP)

16:20 —18:20 —Sala 102

Mesa 2: Literatura Brasileira Contemporanea
Debatedor: a confirmar

Participantes:

Thiago dos Santos Martiniuk (ME)

Murilo de Almeida Gongalves (ME)



30 de setembro — quarta-feira

14:00 —16:00 —Sala 102

Mesa 3: Figuragoes da barbarie
Debatedor: Prof. Dr. Tércio Redondo (USP)
Participantes:

Flavio Ricardo Vassoler (DO)

Pollyana Ferreira Rosa (DO)

César Quitério Takemoto (DO)

16:20 —18:20 —Sala 102

Mesa 4: Géneros diante do espelho

Debatedor: Prof2. Dr2. Verdnica Galindez-Jorge (USP)
Participantes:

Daniel Santos Garroux (DO)

Julia da Costa Chiacchio (ME)

Sidnei Xavier dos Santos (DO)



1 de outubro — quinta-feira

14:00 —16:00 —Sala 102

Debate: Mario de Andrade e o Modernismo.

{[+)]

Prof2. Dr2. Telé Ancona Lopez (USP)

{[+)]

Prof2. Dr2. Priscila Figueiredo (USP)

Mediagao: Prof2. Dr2. Simone Rufinoni (USP)

16:20 —18:20 —Sala 102

Mesa 5: Formas velhas e novas do romance
Debatedor: Prof2. Dr2. Maria Elisa Cevasco (USP)
Participantes:

Gabriel Cordeiro dos Santos Lima (ME)

George Augusto Amaral (ME)

Vinicius Domingos de Oliveira (ME)



2 de outubro — sexta-feira

14:00 —16:00 —Sala 102

Mesa 6: (Des)Constituicoes: Kafka, Borges, Beckett
Debatedor: Prof. Dr. Roberto Zular (USP)
Participantes:

Mario Sagayama (ME)

Patricia de Oliveira Leme (DO)

Tomaz Amorim Fernandes (DO)

16:20 —18:20 —Sala 102

Mesa 7: Limites do Espaco

Debatedor: Prof. Dr. Marcus Mazzari (USP)
Participantes:

Ana Carolina de Carvalho Mesquita (DD)
Cléber Luis Dungue (DO)

Rita de Cassia Bovo de Loiola (ME)



RESUMOS DAS APRESENTAGCOES

28 de setembro — segunda-feira

14:00 —16:00 —Sala 102

Palestra de Abertura: Da facilidade e da dificuldade de estudar

literatura.
Prof. Dr. Fabio Akcelrud Durdo (IEL/UNICAMP)

Mediacdo: Prof2. Dr2. Ana Paula Pacheco (USP)

16:20 —18:20 —Sala 102

Mesa 1: Mito e Modernidade

Debatedor: Prof2. Dr2. Regina Lucia Pontieri (USP)

A transformacao do herdi nas obras Sans Famille, As aventuras de Pindquio e Peter e

Wendy: o romance juvenil no final do século 19 e comego do século 20
Isabel Lopes Coelho (doutorado)
Orientador: Prof. Dr. Marcus Mazzari

"Pensando da adulto a Pinnochio ho fatto questa considerazione: |"'umo
nasce libero e completo (e non come un burattino) e poi, con
I"educazione sbagliata, con i buoni consigli dei genitori fatti per il suo
bene, con I'insegnamento della religione e via dicendo, questo uomo
nato libero diventa un burattino e ogni filo che lo muove é manovrato
dalla societa che lo condiziona."

Bruno Munari



"To be born is to be wrecked on an Island"

J. M. Barrie

Este projeto de pesquisa de doutorado visa estudar trés romances: o francés
Sans Famille [1878], o italiano As aventuras de Pinéquio [1883] e o inglés Peter e
Wendy [1911], sob a perspectiva da trajetdria e transformacdo do herdi, além do
desenvolvimento do romance juvenil a partir da segunda metade do século 19. O
objetivo é entender por que os trés personagens dos romances, o 6rfao Rémi, o
boneco de madeira Pindquio e o garoto perdido Peter Pan representam as criangas de
seus tempos e tornaram-se, também, simbolos literarios. Faz-se necessario
compreender o momento histdrico, nos trés paises, em que cada narrativa foi escrita e
associa-lo ao romance como género (uma novidade na literatura para jovens) e
também ao estudo da mitologia na literatura, ancorado nos estudos de Joseph
Campbell, especialmente na obra O herdi de mil faces. A pergunta que se coloca para

cada romance é como se da a transformacdo dos personagens e qual o significado

dessa transformacado para a histdria da literatura juvenil.

Um estudo inédito e relevante que traca os caminhos da literatura juvenil,
enriquece a discussdo sobre a representacdo da crianga no romance, e também ajuda

a entender como a literatura cria mitos que persistem por séculos a fio.

Em principio, a tese apresentard duas partes. A primeira serd destinada a
compreensdo do momento histdrico e ao contexto de criacdo dos romances estudados
no trabalho. A segunda parte terd trés capitulos, cada um deles dedicados a um dos

romances do corpus da pesquisa..

Palavras-chave: Pinéquio, Peter Pan, Rémi, Wendy, transformacao, herdi, romance de

formacao, literatura juvenil.



A metafora do tecer e a criagdo literaria: uma teia intertextual
Lara Maria Arrigoni Manesco (mestrado)
Orientadora: Prof?. Dr°. Cleusa Rios Pinheiro Passos

Neste trabalho analisamos a metafora do tear em narrativas brasileiras a partir
das relacGes entre criacdo literdria e tecelagem configuradas nos contos “Desenredo”,
de Guimardes Rosa, “Colheita”, de Nélida Pifion e “A Moca Teceld”, de Marina
Colasanti. Para justificar essa analogia, recorremos ao mito grego das tecelds para
verificar de que modo tal imagindrio reaparece na literatura moderna como metéafora

da criacdo artistica.

Muitos contos contemporaneos assimilam e reatualizam esse material mitico,
imprimindo-lhe novos valores, sobretudo no que tange a representacdao do feminino.
Para tratar tal questdo, o recorte proposto se apoia em narrativas em que a imagem
mitica da fiandeira é retomada como criadora de textos, de receitas culinarias, de
tecidos artisticos urdidos em teares modernos, ainda que em constante didlogo com os

referenciais miticos.

Contudo, a teceld é evocada em situacdo oposta da de seu contexto social de
origem, qual seja o confinamento da mulher no dikos, assumindo papel transgressor
ao trocar agulhas por palavras ou configurar-se ela mesma como uma mulher-palavra.
Assim, o olhar critico volta-se para a fatura dos textos e quer investigar de que modo a
atmosfera histdrico-social em que se inserem tais narrativas levaram a subversdo da
analogia fiandeira-mulher como paradigma de fidelidade. Nos textos modernos temos
neo-tecelds que subvertem as normas patriarcais e assumem as agulhas e as tramas de

seus discursos.

Desse modo, podemos observar que em alguns contos do corpus, a relacao
com o imaginario da teceld é mais evidente, como em “A Moga Teceld” (2009), em que
a protagonista de fato tece em seu tear magico e desse modo recria a “realidade” a
sua volta. J& em “Colheita” (1981), essa relagdo ndo é explicita, pois a tessitura
encontra-se latente no cuidado doméstico, na elaboracdo culinaria e na tomada do

discurso pela personagem feminina.



J& em “Desenredo” (2001), ndo é uma mulher que tece, mas o protagonista, J6
Joaquim, que desmancha como Penélope a manta-enredo que fora bordada pela
traicdo de Liviria e tece uma histéria nova, em que a traicao é desconstruida. Além de
empreender a reescritura de um destino, Jé Joaquim evoca ndo sé a criacdo literdria -
uma vez que os componentes da narrativa sdo pilares do conto - sendo ainda o
imagindrio da fidelidade, elo que aproxima o conto da Odisseia homérica. Desse modo,
passamos a analisar uma personagem masculina no papel de Penélope. Por outro lado,
Liviria resgata a linhagem das tecelas fatais e configura-se como a mulher-palavra, sem
a qual o enredo ndo existiria e que seduz, engana, cura em sua ambivaléncia e

opacidade.

Em suma, através da andlise comparativa, pretendemos mapear os ecos miticos
e intertextuais presentes nas narrativas, ja que os textos discutem o ato criativo e as

referéncias a tecelagem, mas elaboram tais questdes de maneiras diferentes.

Palavras-chave: Ato criativo; Mito das Tecelas; Intertextualidade.

Jorge Luis Borges e a “literatura como fato intelectual”.
William Augusto Silva (mestrado)
Orientadora: Prof®. Dr®. Betina Bischof

Poucos escritores no século passado conseguiram forjar para si uma figura de
autor tdo poderosa quanto o argentino Jorge Luis Borges (1899-1986). Inseparavel dos

|II

predicados de “irrealista” e “universal”, seu projeto consolidou também, ndo sem
razodvel auxilio da critica, a imagem do artifice exemplar: mestre absoluto da arte de
narrar, tudo em suas criacOes estaria racional e rigorosamente determinado. Lido
nessa chave, Borges estaria inserido numa tradi¢ao construtivista que remonta a Edgar
Allan Poe e seu arquicélebre “Filosofia da composicdo” e culmina no modernismo, com
nomes como Paul Valéry e James Joyce, entre outros. Ndo se pretende refutar de todo
esta imagem. Contudo, é possivel matiza-la quando se olha a fundo a obra do escritor.

Bastante reveladora neste aspecto é a posicdao que Edgar Allan Poe assume ao longo

de seus escritos. Se, por um lado, a forma do conto praticada por Borges deriva,



essencialmente, daquela estabelecida por Poe, por outro, em diversos momentos de
sua obra Borges parece colocar em questdo o legado racionalista deixado pelo contista
norte-americano. Como interpretar tal atitude num escritor que defende a convicgdo
de que a literatura é um “fato intelectual”? A presente comunicacado pretende tracar o
panorama dessas posi¢des contraditdrias procurando relaciona-las com as vicissitudes
e impasses que a empreitada intelectualista enfrenta no século XX, marcado por um

predominio totalitario da razdo instrumental.

Palavras-chave: Jorge Luis Borges, Edgar Allan Poe, Teoria do Conto.

29 de setembro - terga-feira

14:00 —16:00 —Sala 102

Debate: Critica de Poesia Contemporanea Brasileira.
Padua Fernandes
Prof2. Dr2. lumna Maria Simon (USP)

Mediacao: Prof2. Dr2. Betina Bischof (USP)

16:20 —18:20 —Sala 102

Mesa 2: Literatura Brasileira Contemporanea
Debatedor: (a confirmar)

As vozes poéticas de Paulo Henriques Britto
Murilo de Almeida Gongalves (mestrado)

Orientadora: Prof2. Dr2. Viviana Bosi



O objetivo dessa comunicacdo é expor o trabalho de mestrado denominado “As
vozes poéticas de Paulo Henriques Britto”, cujo principal objetivo é realizar uma
analise detida sobre a obra poética do escritor carioca, a luz de certos

questionamentos importantes sobre poesia contemporanea.

A poesia de Paulo Henriques Britto parece constituir-se (em especial nos
ultimos quatro livros) a partir de um projeto que, relativizando os préprios lugares -
comuns do fazer poético, repropde criticamente esse fazer a partir de parametros
bastante variados. De modo mais claro, poderiamos dizer que o eu lirico que aparece
em seus poemas estabelece em sua voz uma grande desconfiangca quando precisa
trabalhar ou dialogar com os materiais da tradicdo, mas que, no entanto, parece nao
conseguir prescindir destes materiais quando da composicdo de um poema. A fatura
desse movimento é um conjunto de vozes poéticas que se sobrepdem, ora para
afirmar tudo o que ha de mais comum a tradi¢ao, ora para negar e repropor todos os

seus pressupostos.

A partir disso, tentaremos demostrar que o autor ndo opera necessariamente
um confronto com a tradicdo - no qual tentaria justificar uma posicdo “especial” e
“diferenciada” para si - mas sim uma problematizacdo dessa mesma tradicdo,
encontrando nela elementos que a relativizem, e que permitam a constituicao de

I"

novos modos de entendimento daquilo que seria considerado “essencial” na poesia. E
um trabalho bastante singular, no qual o autor, no préprio ato de escrita, coloca os
materiais da tradicdo poética para serem operados em um curioso movimento

dialético.

Partindo de todos esses apontamentos, gostariamos de expor e discutir
elementos que acreditamos ter uma estreita relagdao com esse trabalho, entre eles as
questdes da influéncia e da novidade na literatura, e como esses fatores estao
diretamente ligados as escolhas formais na poesia contemporanea. Também, ainda
pensando na questdo das formas poéticas, acreditamos ser importante discutir o tema
a partir da ideia de projeto/resisténcia (uma vez que esse trabalho trata de um autor
que utiliza em seus poemas as formas fixas de maneira bastante “obstinada”); e, por

fim, pensarmos na propria ideia de subjetividade poética em um momento em que a



poesia parece estar circunscrita aos meios académicos (ou, em termos mais claros,

sempre sujeita a uma avaliagdo mais rigorosa que o habitual).

Por uma leitura histdrica de Nove Noites, de Bernardo Carvalho

Thiago dos Santos Martiniuk (mestrado)

Orientadora: Prof.2. Dr2. Cleusa Rios Pinheiro Passos

Ha constantes nas pesquisas sobre o autor contemporaneo Bernardo Carvalho,
principalmente, devido a recepcdo de sua obra de ensaios, “O mundo fora do lugar”
(2005). Nessa coletanea, o autor diz, em vérios de seus textos, prezar pelo poder de
invencdo da literatura, sem se apegar a uma tentativa de reproduzir a realidade,
caracteristica, para ele, de uma “literatura pobre”. As afirmacdes podem suscitar
enganos por parte da critica, como a necessidade de se tomar por objeto de estudo
somente a construcdo ficcional, ignorando-se, em alguns casos, as referéncias
histéricas. No entanto, ler um romance como “Nove Noites”, resgatando a sua
dimensao histdrica, permite expor uma pagina importante da histéria do século XX: a
causa indigena. O lastro histdrico que percorre o romance articula-se diretamente ao
eixo mais visivel, a busca do narrador. O romance tem como um dos seus pilares as
investigacdes de um homem em busca de uma resposta para o suicidio do antropdlogo
norte-americano Buell Quain, que, apds uma curta estada no Brasil, suicidou-se entre
os indios nos anos 30. O narrador torna-se obcecado pela histdria, pesquisa e procura
testemunhas que possam guid-lo nesse acontecimento obscuro em que novos fatos
parecem antes afastar da “verdade”, do que, propriamente, aproximar. Os
acontecimentos histéricos do livro serdo lidos a luz da nogdo de “desamparo”
(Hilflosigkeit), de Sigmund Freud, tal como é utilizada em “Totem e Tabu” (1913),
“Psicologia das Massas e andlise do eu” (1921); “Inibicdo sintoma e angustia” (1926);
“O Futuro de uma ilusdo” (1927) e “Mal-estar na Cultura” (1931). Ao associar as
elabora¢Ges do psicanalista austriaco as experiéncias histéricas do livro, propode-se

uma outra forma de ler o romance.

Palavras-chave: Nove Noites; literatura contemporanea; causa indigena; desamparo



30 de setembro — quarta-feira

14:00 —16:00 —Sala 102

Mesa 3: Figuragoes da barbarie

Debatedor: Prof. Dr. Tércio Redondo (USP)

Crimes sem castigo

Flavio Ricardo Vassoler (doutorado)
Orientador: Prof. Dr. Jorge de Almeida

Em 1866, quando foi publicado o romance Crime e Castigo, do escritor russo
Fiédor Dostoiévski (1821-1881), o protagonista Raskdlnikov podia ser considerado a
vanguarda do cdlculo utilitdrio. Ao caminhar tanto pelos escombros de Deus quanto
pela légica utilitaria do capitalismo entdo nascente, Raskdlnikov pretendia superar o
Nédo matards para estabelecer o ego e seus proprios designios como os principios de
todas as coisas. Ao testar a si mesmo para descobrir se conseguiria seguir os passos de
Napoledo, ou, por outra, para descobrir se poderia renovar a humanidade usando a
espada — o transcurso histérico dos grandes legisladores —, o protagonista
(supostamente) comete crimes contra seres humanos em nome da humanidade.
Entretanto, Raskélnikov integra em suas ac¢bes tanto o planejamento quanto a
execucdo, algo que o aprofundamento da ldégica utilitdria e administrativa viria a

separar em diferentes instancias para otimizar os resultados.

Quando Rudolf Hoess (1900-1947), oficial da SS e comandante de Auschwitz, se
deu conta de que os homens que trabalhavam em seu pelotdo de fuzilamento
estavam bebendo muito, espancando suas esposas e filhos e cometendo suicidio, o
burocrata racional altera as funcdes de seus subordinados para operadores de camaras
de gas (OCGs). Ao invés de ouvir gritos de desespero e de cheirar sangue por dias a fio,

os OCGs apenas precisavam apertar botdes, a fim de que o gas desempenhasse seu



papel com mais higiente, siléncio, impessoalidade e eficiéncia. Em sua autobiografia®,
Hoess observou que tal procedimento pdde reduzir consideravelmente tanto os
(anacronicos) sofrimentos morais quanto o nimero de faltas ao trabalho, fatores que
aumentaram substancialmente a produtividade de Auschwitz. Uma vez que o gas se
tornou o carrasco, os empregados de Hoess ndao mais sofriam quando tinham que
remover os pélos e cabelos dos cadaveres limpos e extrair seus dentes de ouro. Na
economia do campo — um modelo para otimizacdo racional que poderia ser usado em
cursos de MBA caso os nazistas tivessem vencido a Segunda Guerra —, nada deveria ser

desperdicado, tudo deveria ser renovado.

Em 2012, o diretor norte-americano Joshua Oppenheimer (1974 - ) langou o
documentdrio The Act of Killing. No comeco do filme, diz-se que, em 1965, em meio a
Guerra Fria, o governo da Indonésia foi deposto por um golpe militar de direita. Quem
quer que se opusesse a ditadura militar era acusado de ser comunista: membros de
sindicatos, camponeses sem-terra, intelectuais e, fundamentalmente, os chineses
étnicos. Em menos de um ano, e com apoio direto dos governos ocidentais, mais de
um milhdo de “comunistas” foram assassinados. O Exército utilizou paramilitares e
gangsteres para levar os assassinios a cabo. Esses homens se mantém no poder (e
perseguem seus inimigos) desde aquela época. Oppenheimer transformou os
carrascos indonésios em protagonistas, a fim de que eles nos contassem com orgulho
e sadismo o que e como eles executaram seus crimes sem castigo. Se Deus ndo existe e
tudo é permitido; se o vencedor decreta que o 112 Mandamento passa a ser Matards,
Raskélnikov ndo teria que se sentir culpado, ndo haveria um raskol (cisdo) em sua
personalidade, uma vez que os homens ordinarios poderiam ascender a indiferenca
moral de Napoledo ao seguir regras extraordindrias que constituiriam a segunda

natureza do cotidiano.

Nesse sentido, a apresentacdo em questdo pretende levar a ldgica utilitaria de
Raskdlnikov as suas udltimas consequéncias histéricas, de modo que o seguinte

aforismo do fildsofo alemdo Theodor Adorno (1903-1969) possa sintetizar o devir de

Comandante de Auschwitz: A autobiografia de Rudolf Hoess. Phoenix: Phoenix Press, 2000.



Crime e Castigo desde a sua publicacdo hd, aproximadamente, 150 anos: “N3ao hd uma
histdria universal do selvagem a humanidade. Mas certamente ha uma histéria do

estilingue 3 bomba atémica”?.

Palavras-chave: Crime e Castigo; Dostoiévski; cdlculo utilitdrio; Rudolf Hoess; The Act

of Killing; Joshua Oppenheimer; Theodor Adorno.

Gestus social, linguagem comica e critica da ideologia: uma proposta de aproximagao
entre as montagens vanguardistas em Brecht e Heartfield no periodo entre guerras

na Alemanha

Pollyana Ferreira Rosa

Orientador: Prof. Dr. Jorge de Almeida

A partir das vanguardas historicas do inicio do século XX, o principio artistico da
montagem e a problemdtica da autonomia da arte tém lugar central nos debates
criticos e nos desenvolvimentos artisticos das mais diversas linguagens (literatura,
cinema, artes visuais). Benjamin, Brecht e, posteriormente, Blirger, colocaram-se
nesses debates em defesa da experimentacdo do principio da montagem (contra
Lukdcs) e contra a autonomia da arte (contra Adorno), que deveria passar a ter fungao
social de critica da ideologia. Como desenvolvimentos artisticos dentro dessa
perspectiva, temos a dramaturgia (e encenacdo) e o cinema de Brecht, e a montagem
de Heartfield, cuja aproximac¢ao, nossa proposta nessa pesquisa, parece ser produtiva
para os estudos criticos contemporaneos em literatura comparada e outras artes.
Pretendemos investigar se a teoria e a pratica de Brecht, especialmente o principio
artistico “Gestus social” e sua funcdo de causar estranhamento com fins didaticos,

pode vir a iluminar as caracteristicas da montagem — construida na seqiiéncia de

Dialética Negativa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2009, p. 255.



fotografias e textos da qual a fotomontagem satirica é parte — em Heartfield e,
inversamente, a fotomontagem-caricatura de Heartfield, bem como a compreensao
das formulagBes histéricas das linguagens cOmicas e suas fungOes artisticas, pode
iluminar, por sua vez, a apropriacao que Brecht faz delas, partindo das similaridades
entre o principio de Gestus social e as linguagens cémicas fundadas na quebra de
expectativas. Pretendemos, assim, por meio dessa pesquisa, demonstrar, analisar e
interpretar o sentido histdrico, estético e literdrio que haveria na relagdo reciproca

entre procedimentos e estratégias de montagem em Brecht e Heartfield.

Palavras-chave: Montagem; Brecht; Heartfield; Gestus Social; Coémico; Critica da

Ideologia

Screen testing Brazil

César Quitério Takemoto
Orientador: Prof. Dr. Edu Teruki Otsuka

Em uma passagem de seu "A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica" que nos parece chave para a nossa investigacdo, Walter Benjamin escreve que
"o intérprete do filme ndo representa diante de um publico, mas de um aparelho. O
diretor ocupa o lugar exato que o controlador ocupa num exame de habilitacdo
profissional”. Mas o que acontece quando, como historicamente pareceu ser o caso no
Brasil, o aparelho para o qual o intérprete deve interpretar ndo estd ele mesmo
atualizado com o nivel técnico ou o patamar que se exige na indUstria cinematografica
que lhe ¢é contemporaneo? E, inversamente, como postular, para o ator
cinematografico, um aparelho assim deficiente como o detentor do rigor de sua
prépria prova? O proprio rebaixamento do aparelho parece portanto rebaixar o nivel
da performance, pois aquele ndo se sustenta como olhar normativo para esta. Parece
haver portanto uma ligacdo insuspeitada entre o cinema brasileiro e a arte Pop, no
sentido de que nosso cinema também ele se apresentou historicamente como um
handmade readymade, ainda que nao necessariamente com a intencionalidade e o

sentido vinculado a ela que os artistas anglo-saxdes de diferentes formas tém.



Readymade porque de diferentes maneiras buscou-se reproduzir aqui os géneros de
prestigio do cinema internacional, mas de um modo em que o resultado desse esforco
em linhas gerais assumiu tracos ndo de uma arte de massas, pasteurizada no sentido
mais normativo e industrial, mas de um artesanato, ainda que este também ndo
propriamente dito. Digo isso, e retorno agora ao cinema de Bianchi, para tentar uma
compreensdao do significado de sua empreitada estética, que usa dessa dupla
desqualificacdo num sentido que passa a quilébmetros de distancia do folclérico e do
nacionalista, produzindo um cinema a partir dessa dupla deficiéncia, um pouco a
maneira do que a chanchada classica fez no plano do género, mas aqui no plano da
obra singular. E nesse contexto que se faz mais oportuno notar que o procedimento da
repeticdo de cenas, que em Cronicamente invidvel se internaliza e torna-se portanto
mais interessante, pde em evidéncia o fato de que é o Brasil encenado por Sergio
Bianchi que ndo passa no teste, na prova do aparelho cinematografico, e nao
simplesmente seus atores. O que estes fazem é apenas encenarem sketches desse
Brasil infernal como parte integrante dele, de modo que a sua boa ou ma atuacdo
permanece quase que indiferente ao resultado histribnico que elas bem ou mal
produzem. Nao ha triunfo do intérprete sobre o aparelho, mas algo como uma
atuacdo a despeito de uma auséncia de qualquer triunfo, e mesmo, podemos sentir,
como se ndo valesse a pena triunfar. H4 em Sergio Bianchi uma espécie de desisténcia
em relacdo a esse triunfo sobre a maquina, de modo a operar uma (quase) perversa
inversao no sentido de que, em seus filmes, o que se registra é o préprio fracasso ou,
talvez, simples insuficiéncia da matéria frente a maquina, de modo a inclui a prépria

maquina nessa insuficiéncia.

Palavras-chave: cinema brasileiro, screen tests, Sergio Bianchi, técnica.



16:20 —18:20 —Sala 102

Mesa 4: Géneros diante do espelho

Debatedora: Prof2. Dr. Verdnica Galindez-Jorge

Entre a Satira e o Didlogo: a modernidade paradoxal de O Sobrinho de Rameau, de
Denis Diderot

Daniel Santos Garroux (Doutorado)

Orientadora: Prof2. Dr2. Marta Kawano

Dentro da tradicdo da literatura francesa, O Sobrinho de Rameau, de Denis
Diderot, representaria um ponto nodal no desenvolvimento de uma vertente literdria
autorreflexiva e satirica, com um modo muito particular de realismo que nao exclui o
experimentalismo estético. Ainda que nao se trate de um romance, a obra prenuncia
caracteristicas fulcrais para entender o desenvolvimento de certa tradicdo do romance
e de aspectos pouco estudados da propria modernidade, da qual esse género literario
é parte inextricavel.

Paradoxalmente, a obra O Sobrinho de Rameau, situada na aurora da
modernidade, como bem o notou Hegel, parece soar como um alerta para os riscos e
impasses que encontraria pela frente o projeto propalado pela llustracao, a saber, o de
aprimoramento da humanidade por meio da disseminacdo das "Luzes" da razdo.

Tais questées se mostraram de modo mais claro quando todo o idedrio da
llustracdo passou a ser contestado. A unido de géneros até entdo distintos constitui o
viés pelo qual procuro abordar o carater enigmatico da obra. A mistura de satira e
didlogo filoséfico parece apontar para o carater moderno da obra (ela seria analoga a
unido entre Pintura de Género e Pintura Histdrica ou a reforma dos géneros teatrais
propostas por Diderot). Uma das hipdteses de minha pesquisa, portanto, é a de que O
Sobrinho de Rameau cria um género hibrido, misto de satira e didlogo filosdfico, que

encontrarad sua sintese futura, mas sempre conflituosa, em certa vertente do romance.



Com esse fito, a exposicao serd dividida em dois momentos principais: Num
primeiro momento, procurarei mostrar como o texto se relaciona com a prosa de
ideias no século XVIII e, de modo mais especifico, o didlogo filosdfico. Interessa-me,
sobretudo, procurar os pontos em que o modelo legado pela antiguidade precisa ser
rearranjado para dar conta das demandas de uma diferente realidade histdrica e
cultural. Para isso, contudo, faz-se necessario recuperar tanto os usos do didlogo
filosofico no século XVIII e esbogcar uma certa as diretrizes gerais de uma poética
profundamente afetada pelas mudancas ocorridas nas relacbes entre os escritores, a
linguagem e o publico leitor.

O segundo momento sera uma breve investigacdao do género da satira tal como
praticado no século XVIII francés e sua relagdo com uma série de procedimentos
literarios encontrados em O Sobrinho de Rameau. Também procurarei mostrar o modo
particular pelo qual os filésofos-escritores setecentistas entendiam a tradicdo da satira
e os usos que faziam dela. Interessam-me, particularmente, as consequéncias do uso
da ironia e do cinismo, tendo em vista a relacdo entre o didlogo e a tradicdo satirica de

autores a qual Diderot se refere no verbete "Cinico" da Enciclopédia.

Palavras-chave: Satira-Contradicao-Critica

A razao a meia luz: um estudo sobre A filosofia na alcova
Julia da Costa Chiacchio (mestrado)

Orientador: Prof. Dr. Samuel de Vasconcelos Titan Junior

Na ocasido desta comunicacdo, pretendemos aventar algumas hipoteses
interpretativas para A filosofia na alcova, do Marqués de Sade. O enredo d’A filosofia
na alcova ou os preceptores imorais narra a trajetéria de formacao filosdfico-erética
de Eugénie, moca de educacado cristd que sera aprendiz de libertina na alcova de Mme
de Saint-Ange. Uma vez impia e celerada, ela se transformara em amante voluptuosa e
cidada republicana. A partir de uma série progressiva de impreca¢ées e transgressoes,

a conclusdo da educacdo tedrica e sensual de Eugénie serd também o desfecho do



romance: o assassinato de Mme de Mistival, sua mae e beata. Como é sabido, trata-se
de um texto que se inscreve em pelo menos duas tradi¢des: é um romance filosdfico e
também libertino. Porém, pode-se dizer que este é um texto que subverte, em certa
medida, ambas as tradicdes das quais é herdeiro. Em primeiro lugar, se a literatura
libertina em geral privilegia as personagens femininas — pois o problema moral do sexo
€ muito mais uma questdo feminina do que masculina —, elas normalmente se ocupam
em desenvolver uma conduta engenhosa que lhes permita acomodar-se da melhor
maneira possivel a ordem vigente do mundo. Em uma palavra, elas (re)agem, no
estreito espaco de atuacdo que lhes cabe, valendo-se da astucia; mas sem a intengao
de modificar a hierarquia social e a moralidade de seu tempo. As libertinas de Sade,
porém, tém outros propositos: estas, por sua vez, ndo apenas conduzem suas vidas
segundo uma economia de otimizacdo do prazer, como também fazem questdo de
enunciar as leis de sua propria moral. Nesse sentido, elas sdo as porta-vozes de uma
filosofia que reclama a refundagao da ética baseada na razdo. Em segundo lugar, sabe-
se que Sade dialoga com a tradicdo filosofica de sua época a fim de extrair dela
consequéncias que arruinam os seus principios, mas sem jamais abandonar a rigorosa
ordem das razbes. Tomando o partido do materialismo sensualista, Sade adota esse
procedimento que pode ser descrito como um teste do alcance das principais
proposicoes éticas do esclarecimento. No entanto, o nosso autor recusa o estilo
consagrado do discurso filoséfico ao empreender este exame. Sade recupera um
expediente teatral de dissertacao, que remonta a uma alianga entre logos e mythos —
razao e fabula — para expressar a verdade filoséfica ndo sé conceitual, mas também
sensivelmente. A alcova — localizada entre o saldo, lugar da conversacdo, e o quarto,
lugar do amor — serd o palco privilegiado para a exposicdo de uma filosofia lubrica,

discurso resultante de reflexao racional e paixao sexual.

Palavras-chave: Marqués de Sade; romance filoséfico; iluminismo; erotismo.



Os lances de espelho em Papéis avulsos, de Machado de Assis

Sidnei Xavier dos Santos

Orientador: Prof. Dr. Eduardo Vieira Martins

Os contos de Papéis avulsos, publicados em volume em 1882, formam, com o
romance Memorias pdstumas de Brds Cubas, do ano anterior, a pedra de toque da
producdo em prosa machadiana. A importancia desses contos tem sido enfatizada com
frequéncia pela critica de Machado. No entanto, se as Memdrias tem uma fortuna
critica variada e expressiva em termos de qualidade, ainda ha pouco a se dizer de
Papéis avulsos em relacdo ao seu papel no que uma parte da critica chama de
reviravolta machadiana. Do que temos, alguns elementos saltam a vista, como a
utilizacdo de outros géneros narrativos em alguns contos, o uso e abuso da sdtira na
construgao de personagens e acontecimentos, as unidades tematicas que tornam o
livro mais que uma mera compilacdo de escritos, como adverte o préprio Machado em
sua nota de adverténcia. Assim, este trabalho tem a intencdo de escavar outros
aspectos do livro, procurando retomar pontos discutidos ja em relagdo aos romances
machadianos, mas ndo inteiramente absorvidos na andlise contistica de todo um
volume, observando-o como obra integra e significativa, em detrimento da analise
parcial de contos autdbnomos. Dessa forma, nossa leitura pretende abranger a
totalidade de Papéis avulsos, em que pese o fato de que concordamos com parte da
critica que aponta para a unidade tematica do livro e que sua relagcdo com Mem©rias
postumas vai além da proximidade de datas e da inauguracdo de uma nova fase da
obra machadiana.

Num primeiro momento, discutiremos as concep¢bes de esséncia e aparéncia
trabalhadas obsessivamente no volume e, ai afirmamos, em toda a obra machadiana.
O que intentamos atingir € mostrar que o livro de 1882 dd um novo passo em relacao a
questdo se o compararmos com os volumes anteriores de contos, Contos fluminenses
e Histérias da meia-noite, ambos publicados nos anos 70 do século XIX. Por fim, a
analise dard importancia capital ao modo como Machado trabalha o género conto a

partir de novos pontos de vista tematicos, ou seja, de que modo a reviravolta



destacada pela critica atua estruturalmente na concep¢ao do conto enquanto género
literario. Pensamos que, se antes esséncia e aparéncia estabeleciam uma relagao
arbitraria, agora, em Papéis avulsos, elas se coadunam perfeitamente as intencdes do

autor, sendo uma o reflexo esperado da outra, como Jacobina em sua farda de alferes.

Palavras-chave: Machado de Assis; contos; século XIX

01 de outubro — quinta-feira
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Debate: Mario de Andrade e o Modernismo

Prof2. Dr2. Telé Ancona Lopez (USP)

[+)]

Prof2. Dr2. Priscila Figueiredo (USP)

Mediagao: Prof2. Dr2. Simone Rufinoni (USP)
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Mesa 5: Formas velhas e novas do romance

Debatedora: Prof®. Dr?. Maria Elisa Cevasco (USP)

Ruinas de um sonho —a ficgao histdrica de Leonardo Padura
Gabriel Cordeiro dos Santos Lima (mestrado)

Orientador: Prof. Dr. Edu Teruki Otsuka



Publicado em Cuba no ano de 2009, o romance O homem que amava os
cachorros, de Leonardo Padura, tornou-se um rapido sucesso de publico e critica,
sendo traduzido para diferentes idiomas (portugués, francés, italiano, inglés e alemao)
e recebendo prémios internacionais, como o Prix Roger Caillois (Franga, 2011) e o V

Premio Francesco Gelmi di Caporiacco (Italia, 2010).

A narrativa de Padura tem por enredo o histérico assassinato do revoluciondrio
russo Leodn Trotsky por seu algoz Ramoén Mercader, sendo tal trama enquadrada em
uma moldura narrativa na qual o ficticio personagem do escritor cubano Ivan conta ao
leitor os detalhes do crime. Trata-se, portanto, de um romance histdérico, conforme os
postulados paradigmaticos de Gyorgy Lukacs, para quem o género “ndo se trata do
relatar continuo dos grandes acontecimentos histéricos, mas do despertar ficcional
dos homens que os protagonizaram”>. Com efeito, a revista francesa Lire chegou a
qualificar O homem que amava os cachorros como “Melhor romance histérico do ano

e um dos melhores romances noirs sobre o século XX”4.

No entanto, a designacao de ficcao histdrica propde, aqui, um problema: para o
critico estadounidense Fredric Jameson, a contemporaneidade caracteriza-se,
justamente, pelo “desaparecimento do sentido da histéria”. Diz ele que, em funcdo da
emergéncia de uma nova fase do capitalismo avangado, multinacional e de consumo,
“o sistema social contemporaneo como um todo demonstra que comegou, pouco a
pouco, a perder a sua capacidade de preservar o proprio passado e comegou a viver
em um presente perpétuo, em uma perpétua mudanca que apaga aquelas tradicGes
que as formacdes sociais anteriores, de uma maneira ou de outra, tiveram de
preservar’>. Sendo isso verdade, perdida a no¢do de histéria, o romance histérico —
gue tem no tempo existencial dos individuos um de seus sustentaculos — resultaria

inviavel.

LUKACS, Gyorgy. O romance histérico. Sao Paulo: Boitempo, 2011 - P. 60.

4 APUD: PADURA, Leonardo. O homem que amava os cachorros. Sdo Paulo: Boitempo, 2013 —

Contracapa.

> JAMESON, Fredric. O romance histdrico ainda € possivel ? Em: Novos Estudos. N2 77. Sdo Paulo:

CEBRAP, 2007 - P. 26.



O objetivo da presente comunicacdo é apontar hipdteses que expliquem as
maneiras pelas quais o género se fez possivel justamente em O homem que amava os
cachorros, a despeito da caracterizacdo de Jameson. Tendo por referéncia minha
pesquisa de Mestrado, portanto, buscarei nos aspectos sociais da Cuba
contemporanea o substrato do processo de reposicdo estética realizado por Padura.
Entrementes, também compararei os procedimentos narrativos do cubano as formas
da fase classica do romance histdrico, tendo por base Guerra e Paz de Ledn Tolstéi e A

prisdo de Edimburgo, de Walter Scott.

Assim sendo, pretendo oferecer uma chave de leitura para O homem que
amava os cachorros que permita pensar as possibilidades atuais e futuras da ficcdo

histérica analogamente ao sistema social contemporaneo como um todo.

New Weird e a diluicao das fronteiras entre o Gético, a Fantasia e a Ficgdo Cientifica
George Augusto do Amaral (mestrado)

Orientador: Prof. Dr. Jorge de Almeida

O New Weird denomina um momento da literatura popular de cunho fantastico
produzida a partir do ano 2000, com o langamento na Inglaterra de Perdido Street
Station, de China Miéville. O termo refere-se a obras cujos modelos formais e
tendéncias tematicas rompem com as fronteiras entre géneros, mesclando elementos
do Gético, da Ficcao Cientifica e da Fantasia, além de trazer um forte contetdo de

critica social.

As influéncias do New Weird incluem: o horror Pulp da década de 1920, cujas
raizes remetem ao Gético do século XIX; a Ficcao Cientifica do New Wave dos anos
1960 e 1970; o horror grotesco dos anos 1980; e a Fantasia carregada de critica social,
de autores que se distanciaram da tradicdo de Tolkien, como Michael Moorcock e M.

John Harrison.



A partir disso, este projeto busca contextualizar historicamente o New Weird
como movimento da fic¢do popular contemporanea e entender quais s3ao os
elementos constitutivos do Gadtico, da Ficcdo Cientifica e da Fantasia que realmente
aparecem nas obras, tendo como principal referéncia o romance Perdido Street
Station. Para tanto, parte-se do levantamento das defini¢cdes de tedricos especialistas
em cada uma destas areas, como David Punter e Roger Luckhurst para o Gético, Brian
Aldiss, Darko Suvin e Fredric Jameson para a Fic¢do Cientifica, além de J.R.R. Tolkien,

Rosemary Jackson e Brian Attebery para o conceito de Fantasia, entre outros.

A partir disso, serd possivel a discussdao a respeito da pertinéncia do
rompimento da fronteira entre esses géneros frente ao panorama geral da literatura
popular no contexto da atualidade, além da possibilidade de sua aproximacdo junto a

critica literaria marxista.

O New Weird mostra-se, assim, como um produto literario complexo e passivel
de um estudo tedrico aprofundado que nos permita entender como se da a relacao
entre as tensdes internas inerentes a uma ficcdo que rompe com padrdes dentro de
seu proprio género, tornando-se inovadora e ao mesmo tempo atual, no que diz

respeito a absorcdo de conteudo social da realidade para a criagcdo de seus enredos.

Palavras-chave: literatura popular; literatura contemporanea; fantasia; ficcdo

cientifica; Gotico.

Situando O morro dos ventos uivantes, situando Lockwood
Vinicius Domingos de Oliveira (mestrado)
Orientador: Prof. Dr. Samuel Vasconcelos Titan Junior

O objetivo da fala é demonstrar que é possivel situar o romance O morro dos
ventos uivantes, de Emily Bronté, num quadro histérico-literdrio mais abrangente,
pensando as tensdes e os problemas ligados a forma do romance europeu durante o
século XIX. A tendéncia da critica internacional é estudar o romance por conta propria,

no maximo em conjunto com as obras das outras irmas Bronté. Nosso intuito é captar



o potencial elucidativo do romance frente a questdes como o Realismo, o
Romantismo, o Romance, o gético etc., as quais, como ja é muito sabido, dizem

respeito a muitas outras obras do Oitocentos.

Situar tal obra, no entanto, implica em entender sua estrutura de tensbes, ou
seja, compreender que o que ela realiza é colocar em conflito certos elementos
literarios e estéticos da época, tornando complicada a tarefa do critico interessado em
classificd-la categoricamente, seja como romanesco (ligado ao Romance inglés) ou
gbtico, seja como realista. Entendemos que essa estrutura de tensdes é justificada
historicamente, quando se pensa o chdo histérico pisado por Emily Bronté, marcado

também por tensdes de ordem social (de classe) e ideolégica.

A partir dai, podemos iniciar uma analise textual mais detida em torno do foco
narrativo problematico configurado pelo romance. Dentre os muitos outros elementos
postos em tensdo ao longo da obra (que pretendo expor, mas ndao desenvolver), o do
foco narrativo é um dos mais aparentes. Em primeiro lugar por conta da multiplicidade
narrativa presente no texto, onde mais de um narrador assume o controle da
narracdo, dando lugar a uma série de narrativas-moldura. Em segundo lugar, esse
muito menos superficial, porque o narrador primdrio do romance, a personagem
Lockwood, também constrdi seu discurso num registro duvidoso, enviesado, falacioso
e, para usar, ainda que de forma diferente, um termo de Roberto Schwarz, voltvel. Ou
seja, a obra estabelece uma problematica discursiva ndo somente pela tal
multiplicidade narrativa como também pelo discurso problematico de seu narrador
primario. A partir de elementos fornecidos pelo préprio romance, percebe-se que a
matriz historico-ideoldgica dessa configuragdo discursiva remete a um certo ideario
romantico comum na poesia inglesa, que a obra de Emily Bronté coloca em cheque e,

de certa forma, desafia.
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Mesa 6: (Des)Constituicoes: Kafka, Borges, Beckett
Debatedor: Prof. Dr. Roberto Zular (USP)

A voz em Companhia, de Samuel Beckett

Mario Sagayama (mestrado)

Orientador: Prof. Dr. Fabio de Souza Andrade

O livro Companhia (1980), de Samuel Beckett, reune diversas questdes
marcantes do percurso literdrio do autor irlandés. Além de retomar temas frequentes
da obra — a solidao, o esgotamento, a identidade estilhagada — esse livro tem a voz, e
sua escuta, como nucleo enunciativo. Frequentemente, a critica beckettiana tem de
confrontar a voz como aspecto central, inovador, e de dificil compreensado, tanto no
teatro quanto na prosa. No caso de Companhia, a voz conduz a prosa teatral em sua
relagdo com a memdria, a escuta, o espago e o corpo. Nessa comunicagao, pretende-se
abordar as diversas faces da voz em didlogo com a psicandlise lacaniana, que nos
ultimos anos tem buscado compreendé-la enquanto objeto pulsional e suporte da
linguagem. Enquanto objeto, a voz em Companhia se desdobra em diversos modos de
implicagao subjetiva, causando efeitos no ouvinte, o que faz da escuta um embate
afetivo, que por vezes faz o ouvinte querer rejeitar e, por outras, incorporar a voz.
Enquanto suporte da linguagem, a voz conta a histéria do ouvinte e, ao tornar
recorrentes alguns significantes (como o escuro, as costas), busca inscrever uma
“fabula” que possa unificar a identidade esfacelada do sujeito. Minha leitura busca,
por fim, apresentar uma hipdtese interpretativa na qual a posicdo enunciativa da voz é
o ponto de maior producado afetiva pois, ao se colocar acima do rosto do ouvinte, que
esta deitado de costas no escuro, a voz cria uma complexa relagdo entre o presente e o

passado, entre o sujeito e seu pai.



Palavras-chave: Samuel Beckett; voz; prosa; teatro; psicandlise

Borges em Colono: a escrita como cegueira e como enunciac¢do
Patricia de Oliveira Leme (doutorado)
Orientadora: Prof2. Dr2, Cleusa Rios Pinheiro Passos

Este trabalho produzird uma aproximacdo entre Edipo em Colono, ultima
tragédia de Sdéfocles, e alguns momentos finais da obra de Jorge Luis Borges. Tal
relacdo, para além de uma comparagdao estrita, serd tecida a partir de um traco
partilhado pelas posi¢cdes enunciativas postas em jogo: por um lado, Edipo, despojado
de Tebas e as portas de Colono, sofre uma demanda explicita do Coro para recontar
sua histdria; por outro, Borges, ja cego e impossibilitado de escrever, encontra-se
atravessado pela necessidade de transmitir oralmente suas composicdes. Se no caso
borgeano o residuo biografico acaba por gerar efeitos de sentido em seus escritos, a
luz do velho Edipo essa condi¢do poderd ser tensionada de forma precisa: em textos
como "La ceguera", conferéncia de 1977, e "La memoria de Shakespeare", considerado
o ultimo conto do autor, um sujeito também se pbe a relatar algo da ordem do
indizivel —ainda que ndo haja uma demanda concreta, como no caso do herdi tragico;
mas haveria, qui¢cd, um empuxo a escrita, um ponto cego operando como forca-motriz
na dinamica textual. Nesse sentido, a teorizacdo de Jacques Lacan é convidada a
compor esta leitura: retomando as elaboracdes de Sigmund Freud, o psicanalista
evidencia a relagdo inextricavel entre o ser humano e o campo da linguagem, pela
qual falar torna-se um imperativo e, a0 mesmo tempo, remete a uma perda
fundamental — ponto nodal que permite a Shoshana Felman compreender Edipo em
Colono como a transposicao da histéria do herdi a linguagem simbdlica do mito. Assim,
a posic3o final de Edipo, um cego que enxerga além do que jamais pdde, sera trazida
como questdo a cena borgeana, apontando o que sua escrita, para além de um limite

constitutivo, deixa ouvir.

Palavras-chave: Jorge Luis Borges, Edipo em Colono, literatura e psicanalise, cegueira,

enunciagao



Odradek, incapturavel
Tomaz Amorim Fernandes lzabel (doutorado)
Orientador: Prof. Dr. Jorge de Almeida

N3o tdo conhecido quanto o inseto Samsa pelo publico geral, Odradek talvez
seja uma das criacOes kafkianas favoritas da critica. Isto se deve, sem duvida, a
pluralidade de interpretacdes possiveis acerca de seu significado na obra de Kafka e na
historiografia literdria. Odradek é, em seu misterioso brilhantismo, disputavel — uma
metonimia para o longo processo de recepcdao da obra de Kafka pelas diversas
correntes criticas em competicdo para té-lo em suas fileiras de autores canonicos. O
gue tentaremos mostrar neste artigo é que o interessante na constituicdo de Odradek
é justamente o deslocamento que ele/isso (deslocamento, inclusive, das possibilidades
de expressdo de género nas linguas) impOe a partir de sua prépria constituicdo as
categorias que tentam categoriza-lo. Um ser, neste sentido, indisputdvel que ao invés
de se permitir ser higienicamente separado — ainda que sejam amplas e genéricas as
categorias — parece contaminar cada recipiente em que é colocado, vazando,
transbordando, atravessando para as celas adjacentes. Tentaremos reivindicar aqui,
portanto, a incapturabilidade de Odradek. Mostraremos com outros textos de Kafka e
passagens do curto texto de cinco paragrafos “As preocupacdes do pai de familia” (Die
Sorge des Hausvaters) — dedicado a criatura ou, melhor, ao ser (Wesen, no original, e
nao Geschopf ou Kreatur que incluiriam a pergunta, criado por quem?) Odradek — os
diversos niveis em que as expectativas categdricas (sobre tempo, espaco, literatura,
género, familia, classe, sociedade, ontologia) sdo embaralhadas ou misturadas no que
nés chamamos de quimerismo kafkiano. Tentaremos mostrar como Odradek é tipico
da construcdo literaria kafkiana e como essa literatura contribui para o debate nao
apenas estético sobre as literaturas modernas, mas o debate histérico sobre a

Modernidade e seus desdobramentos.

Palavras-chave: Franz Kafka, Modernidade, Modernismo
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Debatedor: Prof. Dr. Marcus Mazzari (USP)

“Eu passarei como uma nuvem sobre as ondas”: didrio, momento e a forma-fresta
em Virginia Woolf.

Ana Carolina de Carvalho Mesquita (doutorado direto)
Orientadores: Prof. Dr. Marcelo Pen e Prof2. Dr2. Ana Paula Pacheco

A literatura woolfiana opera segundo um procedimento de transversalidade,
nublando ou afrouxando as fronteiras entre géneros e ficcdo e vida. Embora as
estratégias narrativas inovadoras dos seus romances tenham sido largamente
exploradas (explorando o que de ndo ficcdo existe em sua obra ficcional), essas
mesmas estratégias costumam ser desconsideradas em suas obras de nao fic¢do, tais
como os diarios e os ensaios. Nestas, a dimensdo narrativa e ficcional acaba sendo
diminuida face a seu conteudo informativo relevante. O processo de criagcao
woolfiano, entretanto, operava a revelia de hierarquizacbes, em constante
autotextualidade. Um fato a que se da pouca importancia é como “a simbiose entre
seu diario e sua ficgdo, quem sabe Unica entre os romancistas ingleses, imprimiu uma

marca distinta na sua empreitada modernista”, nas palavras de H.P. Abbott.

A afirmacdo de Abbott ndo é exagero. Virginia Woolf escreveu um didrio
durante 38 anos, quase toda a sua vida adulta (de 1897 a 1909 e de 1915 a 1941), e
este ao mesmo tempo alimentou outras obras suas, ficcionais ou ndo, e foi alimentado
por elas, em um movimento reflexivo constante. Funcionava, acima de tudo, como o
gue denominamos de forma-fresta: fresta entre as ficcionalizacbes e a realidade,
histdrica e social; entre as diversas realidades, suas e de outros, que ela ficcionaliza nos
romances; entre as varias construcdes do eu que se alternam com a passagem do
tempo. Se a literatura para Woolf vem da vida (o “halo” de que ela fala no ensaio
“Ficcdo Moderna”), ao mesmo tempo ndo vem da vida (“é preciso sair da vida e ir

além”, “eu desconfio da realidade”, diz ela nos diarios). O movimento é



simultaneamente interno, para dentro da linguagem, da ficgcdo, e externo, voltado para

o fora.

Neste sentido, o diario foi crucial para que ela pudesse desenvolver elementos
centrais de sua representacdo narrativa, como consciéncia, personagem e
representacdo temporal. E esta Ultima que enfocaremos neste trabalho, mostrando
como a escrita diaristica foi fundamental para Virginia Woolf estabelecer sua
concepcdo de tempo calcada no momento. Possibilitou que ela treinasse o olhar para
identificar o momento que brilha no meio da poeira de todos os outros momentos —
porque, mais do que qualquer outra forma literdria, um diario é a oportunidade de
retratar aquilo que passa enquanto passa e vira passado, ou seja, de imobilizar o
instante em meio ao fluxo. Vivido como uma escrita sem fim, que mistura
indistintamente o banal e o belo, o didrio a aproximaria mais do que ela desejava
representar — os altos e baixos naturais da vida, as impressdes dos instantes: aquilo
gue ha de continuo em meio ao descontinuo de um mundo e de seres humanos em

perpétua mudanca, impossiveis de apreensao.

Palavras-chave: Didrios; Virginia Woolf; modernismo; representa¢ao do tempo

Entre a intimidade e o segredo: um olhar sobre os espagos na obra em prosa de Licio
Cardoso Resumo inicial

Cléber Luis Dungue (doutorado)
Orientadora: Prof2. Dr2. Cleusa Rios Pinheiro Passos

"Ou Minas produz em definitivo um livro altamente condensado em
experiéncia psicolégica, ou tera desaparecido, ndo o romance do Norte, que é
inatacdvel, mas o livro mineiro, de tradicdo penumbrosa e intimista". Essa conjectura
foi feita por Lucio Cardoso, em 1957, na coluna “Didrio ndo intimo” do jornal A noite.
No texto, o autor interpela os escritores que se deixam levar pela tentativa de
encontrar "Minas" na paisagem pitoresca. Ele alertava, particularmente, para a
urgéncia de se criar uma obra de estilo efetivamente mineiro a partir dos dominios
interiores da introspeccdo, desviando-se assim da claridade externa que estaria

presente, segundo sua percep¢do, nos romances regionalistas que proliferaram depois



de 1930. Em vista dessa provocagado, pode-se pensar no modo pelo qual o escritor
mineiro equaciona 0s espacos internos e externos em seus textos, sobretudo
em Cronica da casa assassinada (1959), romance em que a residéncia dos Meneses
desempenha, entre outras, a funcdo de alegoria da mineiridade. Nos livros iniciais —
Maleita (1934) e Salgueiro (1935) — Cardoso explora ambientes mais amplos que vao
ficando cada vez mais reduzidos e cerrados a medida que sua proposta estética vai
amadurecendo. Nesse percurso, surgem, pouco a pouco, espagos propicios para se
resguardar a privacidade dos personagens, os quais vao sendo deslocados dos planos
abertos para os recintos fechados. Constroem-se, no movimento em que ha uma
confluéncia entre a interioridade da casa e a intimidade do sujeito, lugares apropriados
para guardar os segredos que o modus vivendi coletivo obriga a esconder. O
deslocamento dos espacos externos para os internos fica mais evidente em A luz no
subsolo (1936), cujo préprio titulo remete a semantica de um movimento em dire¢cdao
ao interior. A partir de entdo, o autor comec¢a a definir locais para a experiéncia
do intimus, onde se resguardam os segredos de quem neles habita. Em Cronica da casa
assassinada, os ambientes obscuros, fechados e degradados, tais como quartos,
cubiculos e pordes permitem acessar aquilo que se oculta no mais intimo dos
personagens. Tendo em vista esses apontamentos, pode-se pensar na dinamica dos
espacos externos e internos para a consolidacdo do projeto literario de Cardoso. O
autor parece mapear uma topografia do secreto e, dessa maneira, rastrear a histdria
da vida privada do nucleo familiar. Nessa perspectiva, propomos uma leitura critica da
obra em prosa autor mineiro motivada pela demanda de um olhar exterior que quer
perscrutar os lugares de particularidades: construidos sob medida para o erro, as
transgressoes, a soliddo, os pecados e as relacdes espurias das personagens. Além de
abrigar, acolher ou proteger, os espacos imaginados pelo escritor dimensionam uma
atmosfera de angustia que esta diretamente vinculada a uma poética do secreto e da
intimidade. Por essa via, o olhar de um leitor curioso, semelhante ao de um

investigador, é convocado durante todo o itinerdrio da leitura.

Palavras-chave: Lucio Cardoso; Espaco; Intimidade; Segredo; Curiosidade



O mar em Charles Baudelaire —uma analise do poema em prosa “O Porto”
Rita de Cassia Bovo de Loiola (mestrado)
Orientadora: Prof2. Dr2, Viviana Bosi

Na poesia do francés Charles Baudelaire a imagem marinha é recorrente, seja
como duplo que reflete o turbilhdo da alma humana, espaco de fuga do arido
cotidiano ou ainda um “espaco de incompardvel beleza”. Em Meu corac¢ao desnudado,
o poeta afirma que o espetdculo do mar oferece uma ideia de infinito diminutivo, pois
“doze ou quatorze léguas de liquido em movimento sdo suficientes para dar a mais
elevada ideia de beleza que pode ser oferecida ao homem em sua habitacdo
transitéria.” Assim, pretende-se fazer uma andlise critica do poema em prosa “O
Porto”, publicado no livro O Spleen de Paris, para examinar de que maneira o simbolo
maritimo transfigura-se em imagem privilegiada de infinito e, assim, cria efeitos do
belo e do sublime — temas fundamentais para a estética do autor. Neste poema,
contudo, o mar estd envolvido por uma construcdo, que traz elementos da
modernidade e do capitalismo do século XIX vivido por Baudelaire, aspectos que
reverberam na imagem. Dessa forma, por meio da comparagdao com outros poemas
em verso e em prosa, manuscritos e textos estéticos do poeta que trazem o elemento
maritimo, bem como a fortuna critica acerca de sua obra, a presente reflexdo procura
verificar como o simbolo maritimo, neste curto “O Porto”, é capaz de produzir, de

maneira talvez exemplar, a “beleza moderna” criada por Baudelaire.

Palavras-chave: Poesia, Baudelaire, mar, belo, sublime



